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B craTbe cTaBuTCS BOIIPOC O B3aUMOJEHCTBUM MHACHCKONW KyNbTYPhl U CIOPPEaIu3Ma B TBOPUECTBE
Oxrasuo [laca. Ha mpumepe cruxorBopenus B npose «O0cuananoBast 6abouka» u3 KHUTH «Oper Wi COJTH-
ne?» (1951) nokaszano, kak ¢ MOMOIIBIO peann3oBaHHbIx Meradop [lac, momobHO croppeancraM, IMUTHPY-
er Mud, co3aBas coOupaTeNbHbINA 00pa3 )KEHCKOTO MHJEWCKOro 00XKeCTBAa M BMECTE C TEM — CBOErO poja
MEKCHKAHCKUH BapUAHT «CIOPPEATMCTHYECKOH *KeHIHUHbB». OMHAKO aHAJIOTHs, K KOTOpOH MpubOeraer Mmoo,
HE BOCIPHUHUMAETCS Kak MPOW3BONbHAS (UTypa si3blKa B CHITy MMMaHEHTHOCTH CBOEOOPa3HOro «croppea-
TU3Ma» MHIEHCKOMY XYIOKECTBEHHOMY MbinuieHHio. Dopmupys «HoBbld mud», [lac Hagenser ero kak
YHHBEPCATBHBIM, TaK U CHenn(UIecKd MEKCHKAaHCKHM 3HadeHneM. VcTopudeckas TuHaMuKa oOpasa Oorm-
Hu Urtnnananorine («OO0cuauaHoBoii 6a00UKK») MO3BOJISIET €My PAaCKpPBITh CHHTETUYECKYI0 MHOMKECTBEH-
HOCTH JKEHCKOT0 Havajia 4epe3 XapaKTepHYI0 JUI MECOaMEpUKaHCKUX MH(OIOrHUECKHX CHCTEM B3aUMO3a-
MEHsSIEMOCTh uroctaceil Benukoit Martepu, KOTOpble B KOJOHHAIBHYIO 310Xy, C MPUXOAOM XPUCTHAHCTBA,
coeauHsATcs B oOpa3se JleBbl Mapuu ['Baganyrickoii. 3arinaBHblid 00pa3 Takke BOILIOMIAeT 00a Mmojtoca «apxe-
TUMTAYECKONY» MEKCHMKAHCKOW KCHIIMHBI, KaKOH OHa M300pakeHa B KHUTE «JlaOupuHT oquHOouecTBa» (1950,
1959): B repomHe MOXHO YBHJIIETh «M3HACHJIOBaHHYI0 Matby, Meradopy KOHKHCTBI, U B TO ke BpeMs —
MaTh-yTEIIUTEIbHHUILY, B JIOHE KOTOPOi oOperaercs nepBoHavaibHas rapMonus. Enie o e ypoBeHb HHTEp-
MpeTanud — MeTaTeKcToBbIN: «O0cuauanoBas 6abovka» ecTh cama mod3us. U 31ech croppeanucTuieckoe
3HaYCHUE BHOBB COMpsTaeTcs ¢ MHACHCKIM: «CroppearucTuieckuMu 6a00uKkaMuy» Ha3bIBAIMCh HHCTPYKIIUH
W MaKCHMBI, pacrpocTpaHsBIIuecs: BIopo cloppeammcTHYecKuX MCCIEIOBaHMN; B TEKCTaX HAyaTIh )Ke 00pa3
0a00YKH MO COOTHOCHTBCS C TIOATHYECKUM TBOPUECTBOM.

Kurouessble cioBa: OkraBuo Ilac; «O0cuananoBas 6aboukay; alTeKckas MU(OIOrus; croppeau-
CTHYECKas )KCHIMHA; cloppeann3M; Mud; Metadopa; hpuiocopus MEKCHKaHCKOCTH.
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«Tennypudeckuid croppeajin3M», BO3HUKIIUKN B
pe3yabTaTe «0CMOCa» MEXAY CIOppeaTnu3MOM U aB-
TOXTOHHBIM MBIIIICHHEM, — Tak AjieH bocke, ¢pan-
Iy3CKAH THCaTeNlb ¥ KPUTHK PYCCKOTO MPOMCXOXK-
JIeHus1, oxapakrepusoBal TBopuectBo OkraBuo [laca
B cBoeil kaure «CII0BO M TONOBOKpYkeHue: [lono-
sxeaust moa3um» (1961) [Bosquet 1961: 188]. Ilar-
HaJIaThl0 TomaMu paHee [aOpuana Mucrtpans,
HATPOTHUB, YIPEKHYJa MOJOJOTO M03Ta B HEIOCTa-
TOYHOHN «TermypudHoctu» [Paz 1997: 325]. Xots B
yCTax YHJIMKUCKOM TO3TECCHl CIIOBO «TEIIypUYe-
CKHI1», HECOMHEHHO, OO0JIeKaeTcsl JTOMOIHUTEIbHbI-
MH KYJIbTYPHBIMHW KOHHOTAUAMH, IMPEAMET OLICHKU
Bocke u Muctpanb coBnamaer: 00a roBopsT O COOT-
HOIICHUU «aMEPHKAHCKOTO» H  «EBPOICHCKOTro»
Havan B TBopyecTBe [laca, HO Ha pa3HBIX €ro 3Ta-
nmax. C Mucrpans [lac Bctpermics B Ilapmxe B
1946 r., oHM TOBOPWJIM BCEro ABA-TPU pasza, W IO
MpocbOe TMO3TECCHl, K TOMYy MOMCHTY YK€ CTaBIIECH
naypeatoM HoOeneBckoil mpemMuu 1Mo JUTepaType,
[Tac mocnan eif HEOOMBINYIO, HEIABHO OMYyOJIMKO-
BaHHYIO KHHUTY CTHXOB — mo-Bupumomy (cam Ilac
3TOTO He yTouHseT), aHTonoruio «Ha Gepery mupay
(A la orilla del mundo, 1942). Cyxnaenue bocke xe
otHOCHTCS K KHuraM «Open nin conuue?» (;Aguila
o sol?, 1951), «Cemena nns rumHa» (Semillas para
un himno, 1954) u noame «Kamens connnay (Piedra
de Sol, 1957), KOIMYECTBO MEKCHKAHCKHUX PEMH-
HUCIICHIINH B KOTOPBIX HE CYIECTBEHHO, HO BO3pac-
taer. KaTtammzaTtopoM 3TOro mporecca MOCTYKHI
XY/IO’)KECTBEHHBIN OITBIT, TPUOOPETEHHBI TO3TOM B
[Mapmxe B 1945-1951 rr.

NmenHo ITapux — ropof, sSBISBIININCSA CPENOTO-
YreM aBaHTapJHOTO MPUMHUTHBU3MA, — CITIOCOOCTBO-
Ban yBieuenuto Ilaca, kak He3agonro g0 Hero Mu-
reist Auxenst ACcTypuaca, TOKOTyMOOBBIM MPOIILTBIM
Awmepuku. BeIpBaBImIKCh U3 yAyIIAIONIeHd, B 3CTETH-
YCCKOM H ITOJIMTUYCCKOM OTHOLICHHWH, aTMOC(I)epBI
POAMHBIL, TIO3T HAYWHAET PACIyTHIBATH COOCTBEHHEIC
KyJIbTYpPHBIE KOPHH, U €My YyIaercsd JIy4lle IOHATH
ce0s KaK MEKCHKaHI[a. 3HaMeHaTenbHo, 4To B Ila-
pmxke Ilac mumier cBoe mepBoe 3cce 00 MHIICHCKOM
UCKycCTBE — «JIpeBHEMEKCHKaHCKasi CKYJIBITYpa
(Escultura antigua de México, 1947). ['nmaBHBIM ke
€r0 «IMapIKCKO-MEKCHKAHCKUMY CBEPIICHHEM CTalO
o0beMHOE 3cce «JlabupuHT omuHOYecTBa» (1950,
1959)" — xnura, B KOTOPOIi OH BBIPA3UI CBOE MOHH-
MaHHUE CBOCOOpa3usl MCTOPUIECKOHN CyapObl Mekcu-
KA W TICHXOJIOTMH MEKCHKaHCKOro Hapopa. I[loatu-
YEeCKUM HTOT'OM STOro dTama TBopyecTBa [laca — u
CBOEOOpa3HBIM  JKBHBaJIeHTOM  «JlaOupuHTa)
MOXKHO CUMTaTh KHUTY «Open i comume?» (1951).

[Tac maseBanm «Open win conHIE?» CBOMM ca-
MBIM «CIOpPPEATUCTHYECKUMY» TPOU3BEICHUEM — HE
ClydaiiHO (hpaHIly3CKUE MEPEBOABI ABYX BXOSIINAX
B KHUTY TEKCTOB yJOCTOWJINCH ITyOJHMKAIIMK B CIOp-
pearCTHYECKUX KypHamax. B To ke Bpems, Kak
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TOBOPWJI TMO3T B HHTEPBbI0 OHTOHM CTIHTOHY,
«Open unu conHie?» — 3T0 MOrpyKeHHEe «B MCHUXHU-
YeCKyI0 M MH(OIOrHYEcKyI0 TOAMOYBY MEKCHKN»
[Paz 2003: 117].

IMac nrobun pacckaswiBaTh, Kak BCKOpE IOCIE
3HaKOMCTBAa bBpeToH Mompocusl ero 4YTo-HUOYy/Ab
HaNKcaTh JJIS OJHOTO CIOPPEaTHCTUYECKOrO H3Jia-
Husi. Ha TOT MOMEHT y Hero yxxe ObUIO TOTOBO He-
CKOJIBKO TEKCTOB, U3 KOTOPBIX OH BBHIOpas «O0cum-
aHOBYI0 0a0O4YKy», 4TO, B CBETE XKMBOTO WHTEpeca
croppeaincToB K MUQYy, MPEICTABISAETCS COBEPILICH-
HO 3aKOHOMepHbBIM. [loaMa moHpaBUIack MITPY, HO
OH TIOCOBETOBAJI BBIYECPKHYTH OJIHO TPEIIOKEHHE.
[Tac mocmymmancs, XoT U CMYTHICS: «A Kak e aB-
TOMaTHYEeCKOEe MUCbMO?» — CIIPOCHII OH, Ha 4TO bpe-
TOH, HUCKOJIBKO HE€ M3MCHHUBIIMCH B JIMIIC, OTBCTUII:
«3JTa CTpoYKa — BBHINAJ >KYPHAIUCTCKOW TPO3BD»
[ibid.: 351]. Hamo nymats, Bperon Hazmesuicsi oOHa-
PYXUATh B MEKCHKaHCKOM [03T€ BPOXKICHHYIO
CKJIOHHOCTb K aBTOMAaTU3My, IIOCKOJBKY B 3cce
«Bocnomunanue o Mekcuke» (Souvenir du Mexique,
1939) oH BBICKa3bIBAaET CIEAYIOIIYIO MBICHH: «Mek-
CHKaHCKHE JIOPOTH YCTPEMIISIIOTCS B T€ caMble 001a-
CTH, 1€ HCKUTCA U MCAJINT aBTOMAaTHYCCKOC ITHCh-
Mo» [Breton 1999: 952]. «babouka» Bomuia B
«CroppealucTHYecKuii albMaHax CepelMHbI CTOoJe-
tus» (Almanach surréaliste du demi-siécle, 1950)
[Paz 1950: 29-31], cnenuanbHBIl HOMEp >KypHaja
«JIa Had», Kak oquH U3 TEKCTOB PYyOpPHKH, B Ha3Ba-
HUH KOTOPOH COJEPKUTCS HJiesl TIOJI0TBOPHOTO 00-
meHa mexay CrtapeiMm u HoBbim Cerom — «lloTmau
BEIMKHMX X03s¢B BenukuM roctsm» (Potlatch des
grands invitants a leurs grands invités), — oka3aBIIKCh
B COCEACTBE CO CIICHApUEM JpaMbl «3aBOCBaHUE
Mekcuku» A. Apto u ¢parmentom «Kuuru Ynam-
banam u3 Yymaitens» B nepeBojie b. Iepe.

3arjaBye KHUTH MOJIUBAIIEHTHO IMPEXKIC BCEro 110~
TOMY, YTO B MEKCHKAHCKOW KYJIbTYpe 00pa3bl opia U
COJIHIIA SBJIIIOTCS BaXHEHUIIMMH MH(OIIOreMaMu:
COJHIIE — «Opesl C OTHEHHBbIMH cTpeiamu» [Leodn-
Portilla 1959: 114], 6or Tonartuy (Tonatiuh), yrpom
Ha3biBaeMbli Kyaytieyanumn (Cuauhtlehuanitl) —
«Baneratommit  open», a Bedepom — Kyayremox
(Cuauhtémoc) — «ITanaroumii open» [Caso 1978: 47].
B MekcHKaHCKOM HMCIAHCKOM BBIpaKeHHE «aguila o
SOl» MIMOMAaTHYHO: TaK MEKCHKAHIIbI, Opocast Kpe-
Ouii, HAa3BIBAIOT JIBE CTOPOHBI MOHETBHL. DTO 3Haye-
HUE TmonlydaeT MeradopHuecKoe pa3BUTHE B OJHO-
WMEHHOM CTUXOTBOPEHHH B MPO3€, UTPAIOIIEM POJIb
nponora: «Hoy lucho a solas con una palabra. La
que me pertenece, a la que pertenezco: jcara o cruz,
aguila o sol?» («Ceroanst s1 ObIOCH OJJUH Ha OJMH CO
cimoBoM. C TeM, YTO MHE MPUHAIICKHT, C TEM, KO-
TOPOMY 51 TIPUHAJUIEKY: OpENl MIIM peliKa, Open M
conmune?»)” (156), — pabora co cIOBOM MpEACTABIIS-
€TCsl CXBAaTKOM, MCXOJ KOTOPOH ONpEeNeiuT ciydai,
a3apTHOM WIPOH, B KOTOPOW MO3T CTAaBUT Ha KOH



Tnaoowyx A. B. Croppeanuszm u mugh: nosmuxa « Obcuouanosou 6abouxuy Oxmasuo Ilaca

BMECTE CO CBOEU KU3HBIO (OKU3HBY» A3bIKa. [10700HO
TOMY, KaK OJlHa CTOpPOHa MOHETHI TMPeIImoiaraet
HAJIMYME BTOPOMA, TOIT M CJIOBO CYLIECTBYIOT HEpas-
PBIBHO: BOIIPOC «OPEJT MJIM COJHIIE» — 3TO BOIIPOC O
CTEIEeHU CBOOOBI TBOPIlA, O MPEOOIaTaHUH €ro BO-
JIXM HaJ UMIICPAaTUBOM A3bIKa, YTO ABJIACTCA KIIHOYC-
BO# mpo0IeMOii croppeanucTuueckon Guocodum.

OO0pa3 cioBa-xpeOusi, CJI0Ba-MOHEThI HE MOXKET
HE HaBECTH HA MBICIIb O I03Me «BpoCcok KocTel HuU-
korga He ynpa3aHur ciaydas» (Un coup de dés
jamais n'abolira le hasard, 1897) u scce «Kpusuc
ctuxa» (Crise de vers, 1896) Credana Manapme:
JlaHHAas NapaJuyieNlb IPaBOMEPHA B TOM Mepe, B KaKOi
CHMBOJIUCTCKAsi 3CTETHKAa OOYCIIaBIMBAET ClOppea-
JMCTHYECKYIO0 KOHIICHIIMIO s3bIka. Masuiapme pas-
JUYan J1Ba COCTOSHHS CIloBa: «HeoOpaboTaHHOEY,
«HenocpeacTeernoe» (brut, immédiat) u «cymHOCT-
Hoe» (essenticl). B mepBoM ciydae cIIOBO HMeEeT
SIMHCTBEHHYIO 11€J1b — COOOIINTh HH(OPMAIIUIO, U B
3TOM OHO ()YHKIIMOHAJIBHO MOJOOHO JSHBraMm: s
nepeaadyd MBICIH YEIOBEKY ObLIO Obl JOCTATOYHO
MOJTYa TOJIOKUTh B PYKY Ipyroro MoHery. B moBce-
JIHEBHOM HCIIOJIb30BaHUH CJIOBO, KaK W MOHETa,
CTHUPACTCA — MO33Us KC MPEIATCTBYCT ACBaIbBallun
sA3bIKA, U30JHPYs €ro U TEM CaMbIM JI€aBTOMATHU3U-
pys, Jenas HE3HAKOMBIM: TI033Hsl OTPHIIACT «CITy-
yaitHocTh» (hasard) [Mallarmé 1945: 368]. Ilpen-
CTaBJISICTCS, YTO BCE ATU CMBICIBI aKTYaTH3UPYIOTCS
B 3aryiaBuu KHHUTH [laca, KOTOpOe MOXKHO HHTEPIIpe-
THUPOBaTh KaK (pOPMYJTHPOBKY MOITUYECKOMN 3a1aun:
BHOBbB CJICNIaTh PEIbE(HON YEKaHKY CIIOBA, BEPHYTh
SI3BIKY DHEPruto MuGooopa3oB.

TakuM 00pa3oM, B 3arJiaBUH OIMPEACISIOTCS JBE
KIIFOUEBbIC TEMBI KHUTH: HpOGHeMa SA3bIKA 1 MCEKCH-
KaHCKOE KOJUIEKTHBHOE OECCO3HATENbHOE — HECIy-
yaitno [lac moguepkuBai, uto «Open Uiu COTHIE?»
JOToNHsAET «JIaOMpUHT ommHOYECTBa», 00pasys ¢
HUM CBOEOOpa3HBIN JUNTHUX. YKa3zaHHe Ha TO, YTO
TEKCTbl KHUTHU CJICAYCT BOCIHPHUHUMATL B «MCKCHU-
KaHCKOI» MEepPCIEeKTUBE, COIACPKHUTCS U B MPOJIOTeE:
€CJIM JIMPHUYECKUI repod mpenpinyied kauru Ilaca
— «CoOoga mox cioBo» (Libertad bajo palabra,
1949)° — HaxomuiIca Ha Kparo PeaqbHOCTH U BpeMe-
HH, TO TBOPYECKOE MPOCTpaHCTBO B «Open win
COJTHIIE?» COOTHOCHUTCS C JOTWHONM MeEXHKo, TIie B
HEJJABHEM MPOILIOM OCCIpensTCTBEHHO, caMa CO-
Ooii poxnmamace mod3usi: «El otoflo pastoreaba
grandes rios, acumulaba esplendores en los picos,
esculpia plenitudes en el Valle de México, frases
inmortales grabadas por la luz en puros bloques de
asombro» («IToa MPHUCMOTPOM OCEHHU MACIUCH BEJHU-
KHE€ pCKH, OHa Cryliaja CUIHUC Ha BEPUIMHAX, Basdjia
MOJHOTY B jgoiuHe Mexuko, 6eccMepTHbie (pasbl,
BBICCUCHHBIC CBETOM Ha YHCTbIX FH])I63X u3ymijie-
Hus») (156). Tak, «Open win conHue?» TUaNeKTH-
yeckn mponoivkaer «CBoOOMy TIOJ CIIOBO»: elle
BUEpa MOAT MOT TBOPUTh B MacmTabax BCENCHHOM,
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NPUMEHSISICh K JIF000H MaTepuu, MpoIoKas ee CBO-
MM IUCBMOM: «...escribia con fluidez sobre cualquier
hoja disponible: un trozo de cielo, un muro [...] un
prado, otro cuerpo» («...s OBICTPO MHCal Ha JIFOOOH
MOTaIaBIIeHCs] MHE CTPaHHUIIE: KycoueKk Heba, CTeHa
[...] myr, Apyroe Teino»); eMy ObUI BHITEH SI3bIK MPH-
ponbl: «Todo me servia: la escritura del viento, la de
los pajaros, el agua, la piedra» (« Mor monb30BaTh-
Csl BCEM: TIOYEPKOM BETpa, MTHII, BOJOW, KAMHEM).
B Hacrosimiem ke TBopsiliee «s» JOCTUTAET Ipeena
MOATHYECKUX BO3MOXHOCTEH «letras fatales»
(«poxoBbie OykBBI»). PazBuBas 3Ty meradopy, MOX-
HO CKasaTh, 4TO, MOMOOHO croppeanuctam, Ilac
CTPEMUTCS IEPECTYNUTh I'PAHULIBI JO3BOJICHHOIO B
s3bIKe, TpeHeOperas «una prohibicion implacable»
(«HeymMomuMBIM 3amperom») (156).

«O6cumanoBass 0abovKka» 3aHUMAeT B KHHIE
0co00e MECTO, TaK KaK HH B OJHOM JIPYrOM TEKCTE
MH(}OIOrHUECKIA MaTepUas IPSIMO HE HCITOIb3YETCS.

IMowemy Ilac oOpamaercs WMEHHO K 00pazy
Wrnmananorns? Mbl MOXKEM Ha3BaTh MO KpaitHe
Mepe JBE NpUYUHBL. Bo-IepBBIX, 3aKIIOYEHHBIN B
uMeHn OormHH 00pa3 06abouku. babouka 3aHMMaer
Ba)XHOE MECTO B CIOPPEATUCTUYCCKOM OecTHapuH,
CBUJIETENILCTBO YEMY — HAJIUYUE TOCBIIICHHON e
cratbm B «KpaTkoMm croBape cioppeanu3zMay
(Dictionnaire abrégé du surréalisme, 1938), cocras-
neHHoM bperonoMm coBMmecTHO ¢ DmoapoMm [Breton
1992: 829]. V Bperona oOpa3 0ab04YKku BCTpeUaeTCs
0co0eHHO JacTo (xapakTepHo, uro Haas BooOpaka-
na cebs cpequ mpovero B Buje 6abouku): Mapk Ali-
TeJIIMHTEP Jake TOBOPUT 00 0c000i OpeTOHOBCKOM
«vudoornn 0abOYKH», yTBEPXKIAs, YTO M3 BCEX
¢dpanimy3ckux 1mo3toB XX B. bperoH ObL1 yBiIeUeH
6aboukamu OoIbIe, 4eM KTO ObI TO HU OBLIO, U YTO
3TOMY HWHTEpECy CHOCOOCTBOBAJIO 3HAKOMCTBO C
baopoit u (dayHON aMepHKaHCKOrO KOHTHHEHTa
[Eigeldinger 1973: 206]). Bmecte ¢ Tem 00pa3 0a-
OOYKH PErysIpHO BO3HHKACT M B IIPOM3BEACHUSIX
JPYTUX CIOPPEATHCTOB: B KAUECTBE MPUMEpa MOKHO
NPUBECTH M3BECTHYIO MEKCHKAHCKOW ayJuTOpPUN
pabory Bonbdranra I[laanena «3050T0€ pyHO»
(Toison d’or), mpeAcTaBICHHYIO KaK <OKUBas KapTH-
Ha» Ha V MexXIyHapoIHOH BBICTaBKE CIOppean3ma,
npoBoxnuBiieiics B Mexuko B 1940 . Ilo wmbicnu
Omu YuHTep, B BOOOpaKEHUH CIOPPEATUCTOB Oa-
O0ouka CHMBOJHM3MpOBala «MarkuecKuil Mporecc
TpanchopMmanuu npupoasl B Mud» [Winter 1999:
220]. B Hay4HO-TeOpeTHUYECKOM IJIaHe W Ha Oomee
HIUPOKOM OHOJIOTMYECKOM MaTepHaie MEeXaHHU3MbI
31Ol Meramopdo3bl uccnenosan Poxxe Kaitya B cra-
Thax «boromom» (1934) u «MuMHKpUA U JereHaap-
Hag ncuxacteHus» (1935), HameyataHHbIX B XKypHa-
ne «MwunotaBp» (Ne5 u 7 COOTBETCTBEHHO): BIIO-
CIICICTBUH ATH 3CCE CTAJIM IJIaBaMU KHUTH «Mud u
yenoBek» (Le Mythe et ’homme, 1938), ucnanckuii
MepeBol KOTOpoH BEIMIET B bysHoc-Aiipece yxe
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4epe3 roj 1ociie Myonnkanuu opuruaania. [lac onu-
paercs Ha Hekoropele unen Kaitya B nexuun «Iloa-
3us 1 Mudonorus. Mud» (1942), u, xorst oH He 00-
palmaercsi K yIoMsiHyTBIM TJIaBaM, HaJo AyMaTh, OH
He obomien uX BHUMaHHUEM, TaK KaK B OJJHOHM W3 4a-
creir «TpynoB moata» («Trabajos del poeta» — mep-
BB pazaen «Oper WK CojiHIe?») BO3HUKAET o0pa3
caMKu Ooromoja, Kactpupymoiedi camma. OoOpa3
0a0OuYKH HaJEICH ellle OJHON CIOPPEaTUCTHICCKON
¢yHknuel: HeOOJbIINE JIMCTOBKU C JO3YHTaMU U
makcuMamu («Croppeann3sM — 5TO OTPHIIAeMOE
muceMoy, «Eciou 8o mooute JIKOBOBb, BEI moiio-
oute CHOPPEAJIN3My, «POIAUTEJIN! Paccka3bi-
BaliTe Ballld CHBI CBOMM JeTsaM» W 1p. [Nadeau
1948: 23-24]), xoropsie ¢ 1925 1. pacnpocTpaHaio
Bropo croppeanucTuieckux HMcCIeNOBaHHMA, Ha3bl-
Bamuck «Papillons surréalistes». B mannom ciryuae
«papillon» MOXKHO TIOHMMATh KaK B yY3KOM CMBICIIE
(sruct, Opormrropa), Tak U B OCHOBHOM 3HAYEHHU CIIO-
Ba. Takum obpazom, «ObcuanaHoBas 6abouka» ca-
MHUM 3arjlaBUeM BCTPAaMBaeTCs B CIOppEaHCTHYC-
CKHUI KOHTEKCT.

Bo-BTOpBIX, HCTOpHUYECKas TMHaMUKa oOpaza 0o-
TMHH, TPAcKTOPHIO pa3BUTHs KoToporo cam [lac
Olpeieliyl B aBTOPCKOM TpuMmedanun: «O0cuaua-
HoBasi 0abouka (MTHmnananotib) — OOrHHs, KOTOPYIO
nHorda nytatoT ¢ Tereounan (Teteoinan), MaTepnio
6oros, u Tomaruun (Tonatzin)!, Hameii martepbio.
B XVI Beke KyJabT 3THUX IPEBHUX MEKCHKaHCKHX
OoxectB mepenien B KynbT [eBsl Mapuu ['Baganyn-
ckoi» (203). Bynyun MOKpOBUTENBHUIIEH APEBHErO
TUIEMEHH YHYUMEKOB, WTHnamnanoTie 3aHMMana Ie-
pudepHiiHOe IONOKEHUE B AlITEKCKOM MaHTEOHE: He
CKOBaHHBIH 00psIOM, ee 00pa3 cTan TeM Ooiee eM-
kuM. He cinyuaitno X. b. Hukosncon Beiaensier M-
nananormib U LonoTns — yereHgapHoro mpeaBom-
TeNsl YNIUMEKOB — KaK OO0XECTB, KOTOPBIX TPYAHO
OTHECTH K ompeneneHHoi kareropuu [Nicholson
1959: 175].

l'oBopst cnmoBamu 1O. M. Jlormana u b. A. Ye-
neHckoro, «O0cuaranoBas 0abo4YKay MPeICTaBIsIeT
cO0Oi OMBIT «UMHTAIMKA MH(a BHE MHUOIOTHYE-
ckoro co3Hanus» [Jlorman 1973: 295] myrem mepe-
Bozia MU(a Ha SA3BIK MeTa)OPHUUECKUX KOHCTPYKIUH
W HMX peajH3alliy, YTO SIBIISETCS TUIMYHO Cloppea-
JUCTUYECKUM IpreMoM. Kcrnonb3oBaHue croppea-
muctaMu MHu(da B KauecTBE «HHCTPYMEHTA U MOJIEITH
OCHOBaHHOTO Ha aHaJIOTMU JCKypca, KOTOPBIH UC-
Topraer CiIOBO W3 cdepbl ciaydaiinoctu» [Pensée
mythique 1996: 8], xoppenupyer ¢ BhIpaXCHHOU B
3arjlaBUM KHUTH ITO3THYECKOM 3anmadeil. Bmecte ¢
TeM BbIcTpanBaemble [lacom aHalOrHUecKue ernoy-
K{, B OTJIMYHE OT MeTadop CIOPPEANTUCTHYECKUX, HE
BOCIIPUHHUMAIOTCSI KaK MTPOU3BOJIbHBIC (DUTYpPBI SI3bI-
Ka B CHJIy HMMaHEHTHOCTH CBOEOOpPAa3HOro, MO BbI-
paxenuto I'apubas, «cioppeanmsma» [Epica nahuatl
1945: XXXVII] wucxogHoMy MH(DOIOTHYECKOMY
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MaTepuany. Bo-TiepBBIX, XyI0KECTBEHHOE MBIIILIE-
HUE WHJEHIa XapaKTepU3yeT, C OJHOW CTOPOHBI,
MPEAMETHOCTb, YTO BBIPAXKAETCS B OBEIICCTBICHUH
YyBCTBEHHOT'O OTbITA, H, C IPYTO CTOPOHBI, CKIIOH-
HOCTh K aOCTparupoBaHHIO, TPAHCIIO3UIIMK JeH-
CTBUTEIBHOCTH B Cpepy peIUruo3Horo u (haHTacTH-
4ecKoro. Bo-BTOPBIX, OCHOBOMOJIATAIONINH, IO MHE-
Huto [laca, st MHIGHCKOT0 MCKYCCTBA U MHPOYYB-
CTBOBaHMsI TPUHIMIT «IpeBparieHus» (transfigu-
racion) [Paz 1967: 161] oka3biBaeTcss H30MOP(PHBIM
CIOppEATMCTHUECKOMY TPUHIIMITY CONIDKEHHS yIa-
JIEHHBIX peallbHOCTEH. B ompeneneHHOM cMbIciie
«Ob6cuamanoBast 06abodka» OTBEYAaeT TMOHUMAHHIO
mupa JI. Aparona, Toibko «ykopeHser» [["anbioBa
2010: 494] cBoit mud Ilac He B OKpy»XKaroIieM MHUpE
W HE B COBPEMEHHOCTH, & B MEKCHKAHCKOM KOJIJIEK-
TUBHOM 0€CCO3HATEIBHOM.

B moame peanusyrorcs 06a Moayca BOCHPHSATHUS
(dhopManbHON CTPYKTYphl MH(a, 0 KOTOPHIX MHUIIET
E. JI. TanpiioBa: Mud Kak «cka3aHue» W MU} Kak
o0pas3, HecymHid B ceOe JIEMEHT CaKpallbHOTO [Tam
xe: 493]. «CroxerHas» OCHOBa TEKCTa — HCTOPHUS
3aBoeBaHus ucnaHnamMu Hoeoro Ceera kak Tiy0o-
KO JIyXOBHOW (XpUCTHAHM3ALUs) W (PU3HUECKOH
(Merucarusi) TpaBMBI, HAHECEHHON WHEHCKOMY
mupy. [loama npuHUMaeT GopMy MOHONIOTa U HAYH-
HaeTcs, Mo BepHOMY HaOmromeHuio Yro Bepanu
[Verani 1994: 434], kak Te¢ «UKHOKYHUKATIb»
(icnocuicatl) («ckopOHBIEY», «TPYCTHBIE», «CHUPOT-
CKHe» TIECHH), TeMOW KOTOpPBIX sBJsieTcs KoHkucra:
«Mataron a mis hermanos, a mis hijos, a mis tios.
A la orilla del lago de Texcoco me eché a llorar»
(«YOumm Moux OpaTheB, MOUX JICTEH, MOUX POJIHBIX.
Ha Gepery o3epa Teckoko crana st miaakate») (203).
B crenyromem mNpeanioxeHUH YIaBIMBAETCS 3XO
OJIHOWM M3 CTPOK MECHU B 3HAMEHMUTOMW JIETOIIUCHU U3
Trnatemonsko (1528) — mepBOM HHICHCKOM CBHUIE-
TENLCTBE O COOBITUSX JIETEHIAPHOTO W HEIaBHErO
MPOIIUIOTO, 3alMiCaHHOM OyKBaMH HCIIAHCKOTO all-
¢dasuta: «Del Pefion subian remolinos de salitre»
(«O1 IleHpoHa TOJHUMAIUCH COJSHBIE BOJOBOPO-
Th1») (203) — «Rojas estan las aguas, cual si las
hubieran tefiido, y si las bebiamos, eran agua de
salitre» («KpacHoii crama Boja, CIIOBHO OT KPacKH
clenanach TaKoOW, W KOTJIa MUJM €€ MBI, COJCHOH
obu1ay) [Leon-Portilla 1987: 53]. TonmoHuMBI c000-
MIAI0T TEKCTY MCTOPHYECKYI0 KOHKPETHOCTH: 03€pO
Teckoko — IEHTp alTeKCKOH MMIIEpHH, UMEHHO Ha
ero Bomax Obul mocTpoeH TeHoututiiaH; IleHBOH
(OykBaJqbHO — «yTeC», «CKajia») — KOMIIOHEHT
HAa3BaHU PacIoNaraBIerocs K BOCTOKY OT CTOJHIIBI
HEeOOJBIIOr0 OCTPOBA, CTABIIEr0 C TEUCHHEM Bpe-
MEHH XOJIMOM, W3BECTHOTO CBOMMH TEpMallbHBIMH
ncroynnkamu — [lenbon ge joc bawpoc. OmnHaxo
BUJMIMOCTh JIOKYMEHTAJIBHOCTH HAapYIIAETCsl OIIH-
O6ounbiM [Martinez 1975: 292], mMomepHU3UpOBaH-
HbIM HanucaHueM «Texcoco» Bmecto «Tezcoco»
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nn «Tetzcoco», OTKPHIBAIOIIAM B TEKCTE HOBBIH
BPEMEHHOM IJIaH: BCIIEICTBUE ATOTO MbI HE MOYKEM C
YBEPEHHOCTBIO CKa3aTh, U3 KAKOH SMIOXH JIOHOCHUTCS
JI0 HAC TOJIOC TEPOHHH.

loBopsitiee U0 TIEPBBIX CTPOK MOXKHO OTOX-
JICCTBUTH C  (DONBKIOPHBEIM 06pa3zoM OpOHEI
(Llorona) — «iakajbIIMIIB», TOTEPABLICH CBOMX
JIeTei, BBIXOJMBIIEH HOUbIO HA TMEPEKPECTKHU JO-
por. Murens Jleon Iloptunes mpeamosaraer, 4yTo
nerenza o MopoHe BEIpOCTA U3 MPEJAHUS O BOCHMH
JNYPHBIX TIpeA3HAMEHOBAHMIX, MOITYYEHHBIX HaKa-
HyHE TIPUXOJ]a MCIAHIEB: MIECTHIM IO CYETy ObLI
pa3gaBaBIIUCS O HOYaM TaMHCTBEHHBIN KEHCKUU
rojoc, BO3BEHIABIIMH O Tpsaymied karacTpode,
KOTOpPBIX mpaBuTenb aurekoB Morekycoma II mpu-
Hsu1 3a Tosioc OormHu Cuyakoatis [Leon-Portilla
1987: 31]. Ansdorco Kaco takke Buaut B Mopone
TpaHchopMaluo obpa3a CuyakoaTib, a K HEH Kak
K OorvHe, BOILIOIIAIONICH XTOHUYECKOE Hayalo, B
cBOK odepens Omu3ka Wrnnamanorie [Cartwright
Brundage 1982: 221].

O0pa3 Ooruau MTHnananomis ABoMcTBeH. B cBO-
€l OCHOBHOM, MepBOHaYaJIbHOM unocracu Wtinana-
JIOTIIb — «HOYHOE» BoIulomeHne Bemukoil Marepu,
OOTMHSI-BOMTENBHIIA, O0KECTBO CMEPTH W JKEPTBO-
MIPUHOITIICHNUH, KOTOPYIO HccienoBatenb b. Kaprpaiit
Bpenmaiiak OTHOCUT K YCIIOBHOM «rpynine Meny3bi»
W BO3BOIUT K OOpa3HOM mapajurme ypoIUIMBOH M
kpoBoxkagHoi Oormam  Koatmukys [Cartwright
Brundage 1982: 210, 221]. O6pa3 OOrMHHU COOTHO-
CHUTCS ¢ 0OCHIMaHOM — OYEHb OCTPHIM BYJIKaHHYE-
CKHM CTEKJIOM YEpHOTO IIBETa, UTPABIIMM BaKHYIO
pOJIb B PENTUTHO3HOW KU3HU allTEKOB, — U C OOWTa-
olIe Ha mpocTopax MEKCHKaHCKOW JTOJIMHBI HOY-
HOW 06a004YKOi ¢ YepHBIMU ONECTAIIMMHU KPBUIbSIMH:
«babouka (uepHast, kak obcumuan)» [Sahagin 1958:
73]. WUtnnananorns Obula MEpBOH NPUHECEHHOW B
KEPTBY JKEHIIMHOM, OHA TaK)Ke BOIJIOMIAET apXeTH-
Bl CTApOM MYJIpPOH >KEHIIMHBI U MOT'YLIECTBEHHOU
konaynbn [Rossell 2003: 143, 150]. Ha cambix u3-
BECTHBIX HM300pa)KeHUsX OOTMHU B Kojekce bop-
JDKWA BMECTO PYK M HOT' y Hee — KOI'THCTBIC JIaIlbl
aryapa, 3a CIIMHOM — KpPBUIbs, YCEesTHHbIE oOCHana-
HOBBIMH JIC3BUSIMH, JIMIIO BBIKPAIIICHO B OCNBII I[BET
C TOHKHMH KPacHBIMHU TTOJIOcKaMu (puc. 1, 2).
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Puc. 2

OObsicHsONMN  (YHKIIMOHATBHYIO CHMBOIUKY
«O6cuananoBoit 6ab0UKKy» MEepBUYHBIH MH(] B ABYX
€ro0 BApHAHTAX CONCPKUTCS B IEPBOM M TPETbEH
gactax komekca Ywumanbrnonoka (Codice Chimal-
popoca), a uMmeHHO B «Jleromncu u3 Kyayrutiana»
(Anales de Cuauhtitlan, 1570) u pykonucu «Jleren-
el 0 Conunax» (Leyenda de los Soles, 1558). Ha
HCIIAHCKOM sI3bIKE€ 00a JOKYMCEHTa ObUIM H3JIaHbI
OJIHOM KHMIOH B TOT camblil Toj, koraa Ilac yesxaer
B [lapmx (1945), 1 HaM HEWU3BECTHO, MMEN JIU OH
BO3MOXKHOCTh C HHMH O3HaKOMHUTBHCS. BeposiTHee
BCEro, Ha CO3JaHME TEKCTa MO3Ta BIOXHOBHI OJMH
U3 ABaalaTu CBAIICHHBIX TMMHOB, 3allMCAHHBIX B
XVIB. 3HAMEHHWTHIM MHCCHOHEpPOM-(ppaHIMCKaH-
neMm beprnanauno ne Caarynom [Sahagun 1958: 65—
76], xotopbie B XX B. IepeBell U YaCTHYHO Mpef-
craBui B aHTonoruu «VHpaeWckas mols3ust Mekcu-
kaHckoro Haropbs» (Poesia indigena de la Alti-
planicie, 1940) oreny Amxenb Mapus [apubait, —
«[lecap Matepu 6oros» (Canto de la madre de los
dioses) [Garibay 1962: 8-9].

[TpoaHamM3upoOBaB U COMOCTaBUB HAa3BaHHBIC HC-
TOYHHWKHU, MbI IIPpUIUIA K BBIBOAY, YTO KOHCTHUTYHU-
PYIOIIMMH MOYKHO CYHTATh CIICAYIOIINE 3JIEMEHTHI
Mmuda: oJieHb, MIApOOOPa3HbI KaKTyC, KEPTBOMPH-
HOIIICHHE Yepe3 CONOKEHHE U HOXK-KpeMeHb. V3 Hux
B I0OME BO3HHKAaeT TONBbKO ofuH: «la madre del
pedernal» («math kpemHs») (203) — mepBoe B psay
MHOTOYHCIICHHBIX OMpe/eIeHHUi, KOTOphIC AaeT cede
repounsi. OmHako Ilac He orpaHuYUBaeT (GYHKIIHO-
HaJIBHBIM CIIEKTP KPEMHS PUTYAJIOM >KEPTBOIPHHO-
IeHus W BOMHOHN. Tak, repouHs npeoOpakaercs B
MOJIHUIO (3aMETHM, YTO O BO3MO)KHOCTH TaKOTrO
CHUMBOJIMYECKOTO COOTHECeHUs roBopui JIbrouc
Crenc [Spence 1923: 227]): «Yo era el pedernal que
rasga la cerrazon nocturna y abre las puertas del
chubasco» («1 ObuIa KpeMHEM, YTO pacCeKaeT TeM-
Hble, KaK HOYb, TYYH U OTKPBHIBAECT CTBOPHI JTUBHS»)
(204). INpuyacTHOCTH XK€ 00pa3a >KEPTBOMPHUHOIIE-
HUIO BBIpaXKaercss IOCPEACTBOM Meradopbl «mi
vientre, piedra de sacrificios» («Moif )KHBOT, KAMEHb
JUTSI )KepTBOTIPUHOIICHUI) (204).
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Taxum oOpasom, [lac He cTpeMHUTCS PEKOHCTPY-
upoBaTh MU(, HO, HANIPOTUB, MTOYTH HE TPUICPIKU-
BaeTcss Mudorormueckoi mepBoocHoBel. Ero «O06-
cumuanoBas Oabouka» — o0pa3 coOHpaTenbHBIH,
000O0IIEHHBI, HIMEHHO MO3TOMY B aBTOPCKOM IIpH-
MCEYaHUHU OH ACJIACT aKIICHT Ha CBsA3U I/ITHHaHaHOTﬂb
C apxeTunu4yeckod ¢urypoit Matepu Ooroe, BOH-
patolei B ce0st 4epThl M QYHKIUH BCEX MPOUYHX 0O-
rudb. CioBa «Yo era la montana» (« Obuia ro-
poti») (203) Moria Obl mpou3HecTH YamunyTiuky?
(Chalchiuhtlicue — «HedputoBas 100ka»), IMOUH-
TaBIAjACA KaK CIOYTHHMIA HJIKM XCHCKasd HIIOCTAaCh
Oora Tnamoka, MOKPOBUTEIBHUIIA TOPHU3OHTAIBHBIX
BOJ (03€p, PeK, OKEaHOB, MOI3EMHBIX HCTOYHHKOB),
yeld o0Opa3 coorHocwics ¢ ropoit [Cartwright
Brundage 1982: 201]. C ropoii Tak:ke OTOXIECTBIISA-
nack Koatnukys, mnopomuBmias YUTIIHIONOYTIN
(Huitzilopochtli) — Gora BoitHel u cosHua, Koii-
ommayku (Coyolxauhqui) — OO0XKeCTBO JyHBI |
VYurnnayak — 3Be3nnl (Huitzndhuac) [Cartwright
Brundage 1982: 211]. 3HamMeHaTEIbHO, YTO I'EPOUHS
MOo3MbI Ha3biBaeT ceds «madre de la estrellay («Math
3Be3abl») (203), a Takke TOBOPUT, YTO B €€ UpEBE
«ouncst open» («En mi vientre latia el aguilay)
(203), cnoBHO MMes B BUAY YHUTIMJIONOYTIH, IIO-
CKOJIBKY, KaK YK€ FOBOPHJIOCH BBIIIE, OPEI SIBISCTCS
MeradopuueckuM oOo3HadeHueM conHna. Camo-
onpenenenue «casa del fuego» («oOuTENb OrHs»)
(203) MOXHO HWHTEpHIpPETUPOBaTh Kak Meradopy
3€MJIM, U I10 ITOM IIPUYINHE OHO AOJKHO 6LITL CKO-
pee oTHeceHo k OormHe CHyakoaTiib, TaK KaK ec 3a-
MOJIHEHHOE Ca)Keil CBATWIIMINE C HU3KUM MOTOJIKOM,
HasbiBaBiieecss Tnmiian (Tlillan), nau «Mecro Uep-
HOTBI», YIOMOOJISUIOCH 3eMHBIM HeEJpaM, IJ/Ie paciio-
jarancsi CBANIEHHBIH Koctep Oora [llmyrekyrnu
(Xiuhtecuhtli) [Cartwright Brundage 1982: 214].

brimxke Bcex K LEHTPAIbHOMY JKEHCKOMY 00pa3sy
OKa3bIBACTCA CBA3aHHAA C MMOA3EMHBIM MHUPOM 6OFI/I-
HS LBETOB, JIIOOBM M Kpacorhl Illouwkermans
(Xochiquetzal), ¢ koropoli MtiinamnaioTis Koppein-
pyeT B CBOEH BTOpPOM HIIOCTACH. 3HAMEHATEIBHO,
YTO Ha COMPOBOXKIAIONICH TEKCT (PpaHIy3CKOro Ie-
peBOJla BUHBETKE — PENPOLYKIIMU U3 MHOTOTOMHOI'O
cobpanus «JIpeeHoctH Mekcukn» jopaa Kunrc6o-
po — MBI He HaineM y «OOcuauaHOBOM 0a0OYKH»
ycTpamarmux 38epornoaodHeix yept (puc. 3). Kax
ormedaer b. Kaprpaiit bpenmiimx, BcTpeuarorcs
PHCYHKH, Ha KOTOPBIX PsIOM ¢ OOrHHEH H300pake-
HO pacIIeIIeHHOE, UCTEKAIOIIee KPOBBIO «PanCKOe
nepeso [Cartwright Brundage 1982: 219] — To camoe
JIepeBO, OT IUIOJOB KOTOPOro, HApyIIHB, MOA00HO
Berxo3zaBeTHoM EBe, 3amper, Bkycuna Illounker-
nanb. B HakazaHue 3a cBOe MperperieHue mpekKpac-
Hasi OoruHs ObUTa M3rHaHa u3 TamoaHuaHa — Oua-
KEHHOH OOMTENN HEpOXKJCHHBIX YN, YIIOMAHAHHUE
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koTtopoii B «Ilechn Martepu OG0roB» ympoduBaer Ia-
pamtens Mexay Hei u Hrnnananomis. C Tex mop
[ounkeriane HEe MOTIa CMOTPETH MPSIMO Ha HEOO U
COJIHIIE, TaK KaK B30p €€ ObUI IOCTOSIHHO MOJIEPHYT
MENIEHON clle3, W CTaju ee Ha3biBaTh MmHemmim
(Ixnextli), uro 3naunt «llemen B razax». B ceere
3TOro Mu()a MOXKET ObITh MHTEPIPETUPOBAH BOIPOC,
KOTOpBII TepouHs oOpamaer K caMmMoil cebe:
«;Cuando acabaré de caer en esos ojos desiertos?»
(«Korna mepecrany s majgaTh B 3TH IYCTBIHHBIC IJ1a-
3a?») (204).

Puc. 3

[Momo6no Illoumkernans, repouns I[laca ycra-
HaBJIMBaeT JIIOOOBHBIN MOPSIOK BO BCeleHHOM: «En
el cielo del Sur planté jardines de fuego, jardines de
sangre. Sus ramas de coral todavia rozan la frente de
los enamorados» («Ha 1oxHOM HEOe s pa3Bena cajbl
Orasa, caabl KpOBH. Nx KOpaJUIOBBIEC BETBU I10-
MPEeKHEMY CKONB3AT TIO JIMIaM BIOOJICHHBIX))
(204). Ona Takxe cBsizaHa ¢ 3arpoOHBIM MHPOM, HO
ee BJIACTh HaJ IyIIaMH YMEpIIMX — OMOCPEIOBaH-
HasdA, OHa ABJIACTCA HC HOCUTCIEM, a HHCTPYMCHTOM
OokecTBeHHOM cuibl: «Yo era [...] el zenzontle de
barro que convoca a los muertos» («5 Obuta [...]
TJIMHAHBIM TIEPECMECUIHMKOM, CO3bIBAIOIIUM MEPT-
BbIX») (204). «Zenzontle» — MeKCHKaHCKOE Ha3Ba-
HHE MEPECMEIIHNKa, YTO B MEPEBOJC C S3bIKa Hay-
aTJb 03HAYAET «Ta, y KOTOPOil YeThIpecTa TOJI0COBY.
OIUTET K€ «TITUHSIHBIN Hago MOHMUMATh B IIPAMOM
3HAYCHUH: PeYb UJCT HE O CaMOM MTHIIE, a 00 u3Je-
JMHA HAPOTHOTO MPOMBICIIA — CBHCTKE, HMHUTHPYIO-
mem ee Gopmy u romoc. BeposiTHO, co3maBasi 3TOT
o0pa3, Ilac myman u 0 Tak Ha3bIBa€MbIX «CBHCTKaX
cMept» B (opMe depemna, HCIOIb30BABIINXCS
JPEBHUMH al[TEKaMH BO BpeMsi OOPSIOB 3aXOpOHE-
HUSA 1 KCPTBOIIPUHOLICHUA.

Meradopy MarucoBOro 3epHa MOKHO paciiidpo-
Bath 4uepe3 Mud o moxuineHuu Illoumkernans u
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BOCITPOM3BOJIUBIINI €ro eKEroiHblii 0Opsi MpHHe-
CeHHUsl B KEpTBY OOTMHE JBYX JIEBYILIEK 3HATHOTO
poxaa, 4bH Tena Opocaid B MOJA3EMHYIO Kamepy, KO-
TOPYIO 3aTeM CHMBOIIMYECKH 3aredaThiBain: «Estoy
sola y caida, grano de maiz desprendido de la
mazorca del tiempo» («5l — OIMHOKOE 3EpPHBIIIKO
Mamca, BhIIaBIee U3 moyaTtka BpeMenn») (204). Ho
3Ta Meradopa BBI3BIBACT TaKkKe «OYKBAIBHYIO» ac-
conpanuto ¢ OormHeil Monomoro mauca IlluinoHen
(Xilonen), KOTOpYIO MPECTABISUIA B BHJEC TaHIIYIO-
el JIeBYIIKH, Jep)Kallel B KaXJ0l pyke Mo JBa
KyKypy3Hbix mouaTka [Cartwright Brundage 1982:
200]: «Bailaba, los pechos en alto y girando,
girando, girando hasta quedarme quieta; entonces
empezaba a echar hojas, flores, frutos» («5 Tanie-
Baja, BBICTABUB IPyAb, KPYXKUIACh, KPYKWIACH,
KpY)KHJIaCh W 3aMHpalia; ¥ TOTJIa paciycKanach Jin-
CTBSIMH, LIBeTaMH, ppykramu») (203).

I'eponne Mo3Mbl TakKe NPUCYIIN YEPTHI CMEPT-
HOHM JKCHIIMHBI, YTO OTPAXKEHO KaK Ha OOpa3HOM,
TaK M Ha S3bIKOBOM ypoBHE TekcTa. OOIMK TOBOpSI-
el M3MEHsIeTCsl BO BPEMEHH, OHa CTapeeT, BCIO-
MHUHAaeT ce0sl MPOIIUTYI0, CPaBHUBAET C COOOM HACTO-
smeit: «Y ahora las manos me tiemblan, las palabras
me cuelgan de la boca. [...] En otros tiempos...»
(«A Temepp y MEHA JpOXKaT PyKH, CJIOBAa CBUCAIOT Y
MeHS u30 pra [...] beiio Bpems...») (203). B ee pe-
91 TIOSIBIISIFOTCSL XapaKTEepHBIE [UIs pa3rOBOPHOI pe-
YH CJI0Ba ¢ YMEHBIIUTEIBHBIM cyddukcom: «sillitay
(«cTympunky»), «mi espejitoy («moe 3epkainblie»). Ee
JKeIaHUuA U 3aHATHA O6bII[eHHBI: OHa IIPOCHUT IMOKOA 1
temta («Dame una sillita y un poco de sol» — «/laii
MHE CTYJIBUYMK U HEMHOro coiHia») (203), packia-
neiBaeT macbsHe («Estoy cansada de este solitario
trunco» — «S ycrana packiaJIpiBaTh MachsSHC, B KO-
TOPOM HE XBaTaeT KapThl») (204) u cTpamaer ot Oec-
COHHUIIBI.

[TorpaHn4HOE NOJIOKEHUE TEPOUHU MEXKAY MU-
poM 60)KeCTBeHHLIM U MHUPOM UYCJIOBECUYCCKHUM BOC-
XOAMUT K OJIHOMY U3 acIeKTOB o0pa3a yrmOMsIHYTOH
B aBTOpCKOM IpuMeyaHuu JleBel Mapuun I'Baja-
JIYIICKOM. XPUCTHAHCKAs MEPCIEKTHBA, OTKpbIBae-
Mass B Tekcte ciioBoM «Catedraly, yrimyomnsercs B
crpoke: «Soy ahora la pluma azul que abandona el
pajaro en la zarza» («Temeps s — romyboe mepo,
OOpOHEHHOE NTHIEH B KycTe eKEBHKH») (203).
C O/IHOIi CTOPOHBI, 37€Ch PEaTU3yeTCsS BHYTPEHHSIS
dopma umenu Illounkernans — OyKBaJIbHO «IIEpPO
nuBerka» [Cartwright Brundage 1982: 203], Ho B TO
KEe BpeMs CIIOBO «zarza» OTChbIJIaeT K o0pa3y
HeonanuMoi KynuHbl («zarza encendida»): Tak MH-
Jiefickasi CAMBOJIMKA COMPSTaercsi ¢ XpUCTUAHCKOM.
3HaMeHaTenbHO, 4TO B «JlaOMpUHTE OMHOUYECTBA
ITac roBoput o Tom, uto JleBa Mapus sBuiach Kpe-
CThIHMHY-HHJeHny XyaHy Jluero Ha xosnme, KOTo-
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pBIi paHbIe ObUT CBATUIMINEM OOrMHU TOHAHTIIMH
[Paz 2013: 222].

B cooTtBeTcTBHM ¢ KOHIICHIMEH, M3I0KCHHON B
«JlabupunTe OomMHOUYECTBA», JleBa SBIISCTCS OJHUM
U3 TOJIIOCOB JIBOMCTBEHHOTO «apXETHIIa» MEKCHKaH-
CKOW >keHIIMHBI. IIpencraBisierca, 4To B KEHCKOM
o0pa3e TO3MbI MPOTHBOPEUUBBIC COCTABJISIOINE
ATOr0 apXeTUIia HHTETPUPYIOTCSL.

B reporHe MOXXHO YBHIECTh MEKCHKAHCKYIO
«Mathp-cTpaganuny» («sufrida madre mexicanay)
[ibid.: 212] wimm «u3HacunoBaHHyI0 MaTh» («la
Madre violada», «la Chingada») — metadopy Kon-
kucthl [ibid: 223]. He ciy4aiino B 4eTBepTOii CTpO-
K€ UCIOIb3yeTcsl TaOyHPOBaHHBINA B JIATHHOAMEPH-
KaHCKOM HCIAHCKOM TJIarojl «cogery, KOTOpbIil
MOXXHO MHTEPIPETUPOBATh KaK CHHOHUM TIJlaroia
«chingar». O0paimaer Ha ce0s BHUMaHHE IOCIOB-
HOE COBMajeHHE MeTadop: TepOUHsS MPEBPATUIACH
B «montoncito de polvo» («ropctky 3emin») (203),
B TO BpeMs Kak 00 «W3HACWIOBaHHOH Marepu»
TOBOPUTCS: «es un monton inerte de sangre, huesos
y polvo» («oHa — Oe3KM3HEHHas Trpyla KOCTEH,
KpoBHU H Tipaxa») [ibid]. IMeHHO mO3TOMY TepOuHSs
COKpYIIAeTcss O TOM, YTO HE MOXKET, MOJI00HO
CKOPIIHOHY, H30aBUTHCS OT CBOErO MMOTOMCTBA:
«Dichoso el alacran madre, que devora a sus
hijos»’ («CuyacTivBa MAaTh-CKOPHMOH, IOXKHPAIO-
mast cBoux aeteit») (204).

B T0 ke BpeMsl reporHs — MaTh-yTELIUTEIBHULIA,
Japyrolasi CMepTh U HOBYIO JKU3Hb, B JIOHE KOTOPOi
oOperaercsi MepBOHAYAIbHAST TAPMOHUS, O YeM IO-
BOpHUTCS B TOCIETHHUX JBYX abzanax Tekcra: «Arde,
caec en mi: soy la fosa de cal viva que cura los
huesos de su pesadumbre. Muere en mis labios.
Nace en mis o0jos» («Bosropuce, ynaau B MeHS: 51 —
MOrmuJjia, 1nmojJHas U3BECTHU, YTO UCHCIIACT KOCTH OT UX
TSOKECTH. YMpH Ha MouX rybax. Pomuck B MOHX rita-
3ax») (204). Boszsemaemoe «reinado dichoso»
(«cuacTimrBOe ApCTBO®), «el pacto de los gemelos
enemigos» («IPUMHPEHHE BPAXKAYIOMMX OJIN3HE-
I[OB») OTCBHLIACT KaK K KOCMOTOHUYECKHM IMPEICTaB-
JICHHSIM allTeKOB O IMOCTOSHHON 0opbbe Teckatiu-
noku 1 KerranpkoaTisi, 4eTbIpe pasa MornepeMeHHO
CO3J]aBaBIIMM MHp, TaK M K XPECTOMATUITHOH ¢op-
Mmyse B Hadane «Btoporo manumdecta croppeanus-
Ma» (1929), B ocHOBE KOTOPOU JIEKHUT «B BBICIICH
CTENCHH TpaJWIMOHHass MH(OIOrHYecKas CTPYKTY-
pa» [Pensée mythique 1996: 18]: croppeanuctuue-
CKYIO JIeATEIbHOCTh MOTHBUPYET CTPEMIICHHE TOKa-
3aTb JIOKHOCTHb CTapbIX aHTHHOMHﬁ, KEJIaHUE OIIpeC-
JIETUTh Ty TOUKY JIyXa, «HauhHAasi C KOTOPOM KU3Hb
U CMEpTh, peaibHOE U BOOOpaXkaeMoe, MpoILIoe U
Oymyliee, mepeaaBaeMoe M HellepeaaBaeMoe, BbICO-
KO€ M HHM3KOE y)K€ HEe BOCIPUHUMAIOTCS KaK MPOTH-
Bopeuns» [Breton 1988: 781]. Ilac B monHoil mepe
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pas3zfensi 3TO CTpeMIICHUE — He CIy4allHO OH IMTH-
pyer nanHyroo (pa3y B CBOEH JIEKIIUH O CIOppeamn3-
Me, npouuTaHHoil B Mexuko B 1954 r. [Paz 1957:
179], — Ha3pIBast UCKOMYIO BpeToHOM TOUKy «apy-
UM Oeperom.

Co3nannbiii [lacom oOpa3 BO MHOIOM OTBEYaeT
«MUGOIOTUN» KEHIIUHBI B CIOppean3Me: yTpadn-
Basi CBOU IUIOTCKUN OOJIMK, €ro TepOHHS CTAHOBUTCS
HeKuM «mnepBonpuHuunom» [['amsroBa 2007: 182]
npupoabl U muposaaHus: «Soy la herida que no
cicatriza, la pequefia piedra solar: si me rozas, el
mundo se incendia» («Sl — He3axuBarolas paHa,
MaJICHbKUM COJIHEYHBIA KaME€Hb: KOCHUCh MEHS — U
MHP BOCIUTAaMEHHTCS») (204).

Emie ogve BO3MOXHBIM YPOBEHb UHTEPIPETALIUU
3arJiaBHOTO 00pa3a — METaTeKCTOBBIN: M 3[1ECh CIOp-
peajrCcTHYeCKoe 3HaudeHHe («CIoppeaTrcTUYECKHe
0a004KH» — JINCTOBKH C MOTHYECKIMU MaKCHMAaMH )
BHOBb HakJaJpIBaeTcad Ha uHzeickoe. IlepeBon mo-
BECTBOBAHMS B M3MEPEHUE TEKCTa COBEPIIACTCS B
cnenytomieir crpoke: «En la noche de las palabras
degolladas mis hermanas y yo, cogidas de la mano,
saltamos y cantamos alrededor de la I, inica torre en
pie del alfabeto arrasado» («B Houb oOe3riaBiicH-
HBIX CJIOB MBI C MOUMH CECTPaMH, B3SIBIIMCH 33 PYy-
KM, NEIM WM NOpbiragud BOKpYyr M — eIuHCTBEHHOU
OCTaBILICHCS OT CHECEHHOro ai(aBUTa KOJOHHBI)
(203). Hamo mymats, [lac BeiOupaer OykBy «I» He
TOJIBKO H3-3a BU3YaJbHOTO CXOJICTBA C KOJOHHOM,
HO W TMOTOMY YTO UMEHHO C HEe HAYMHAETCS MM
Wrnmananorie, a Takke UMs, JaHHOE TPU Kperle-
Huu Texyndro, modumoit nouepu Morekycomsr 1 —
Hcabenb, «THIIUYHOCTBY» CYObOBI KOTOPOH B KOH-
TekcTe ucropuu ocsoenusi Crapeim Cerom Hooro
MO3BOJISIET OTHECTH €€ K YUCITy IPO0Opa3oB reporuHH
MOAMBI.

ToBopsiee MU0 MOXKHO MPHHATH 32 CBOEOOpas3-
HYI0O MHJEUCKYIO «MY3y», TIOCKOJBbKY B OJHOM W3
TEKCTOB 3HAMEHHTOI0 COOpHUKA «MEeKCHKaHCKHX
necen» (Cantares mexicanos) oOpa3 0a00YKH COOT-
HOCHUTCS C TIO3TUYECKUM TBOPYECTBOM:

«; Yo quién soy?

Volando me vivo, cantor de flores,

compongo cantares,

mariposas de canto:

jbroten de mi alma,

saboréelos mi corazon!»

[Ledn-Portilla 1959: 277]

(«Kto s1? 51 xuBy, jeras, BOCIICBAIO IIBETHI, CKJIaJIbI-
Balo IecHH, 0aboYeK MEeceHHbIX: Jla MPOPacTyT U3 JIyIIN
MOEH, JIa HACIAMUTCS UMH MO€E CepJIIe!»)

Tak, «O6cuananoBass 6abo4ykay CTAaHOBUTCS Ca-
MO# T033HEH, NCTOYHHUKOM IOATHYCCKOIO BIOXHO-
BEHMs, a «ThI», K KOTOPOMY OHa oOpamiaercs B
npeanocnendeM abzame, — moatom: «De mi cuerpo
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brotan imagenes: bebe en esas aguas y recuerda lo
que olvidaste al nacer» («/3 Moero Tena ObIOT KIIO-
4oM 00pa3sbl: MCIEH U3 3THX BOJ, BCIIOMHH TO, YTO
3a0BL1, MOSBUBIINCEH Ha CBET»). 3HAMEHATEIBLHO, YTO
B CaMOM IIOCIEAHEN CTPOKE ITO3MBI LEHTPAJIBHBII
00pa3 BHOBb OOHAPY)KMBAaeT CBOI TEKCTOBYIO MPH-
pony: «Alli abriras mi cuerpo en dos, para leer las
letras de tu destino» («Tam Tbl pa3IOMHUIIL MOE TEJIO
OI0JIaM, YTOOBI IPOYUTATh CBOIO CyabOy») (205).
3T0 yBemaHUe MOXXHO COOTHECTH CO CIeayromieH
(pa3oii u3 HanmcanHoro ITacom B HosiOpe 1951 1. B
[Mapmwxe scce «Kyayremok» (Cuauhtémoc) (1951),
UTPAIOIIEr0 POJNb MPEAUCIOBUS K (PpaHIy3CKOMY
MepeBOly KHUI'M MEKCHKAHCKOTO TOJIUTHKA, KypHa-
nucta u nucatens JOkropa [lepeca Maptuneca «Ky-
ayTeMOK: JKH3Hb M CMEPThb OJHOW KYJIBTYpBI»
(Cuauhtémoc: vida y muerte de una cultura, 1948), B
3arjiaBue KOTOPOH BBIHECEHO HMMs IIOCIEHEro all-
tekckoro mpasutenst: «El mito es el jeroglifico de
nuestro destino» («Mud ectb wuepornud Hamen
cynsOb») [Paz 1957: 277]. B a10it mepcrekTuBe
mosMa MOXKeT OBITh MpodnTaHa Kak Mud o popmu-
POBaHUM «MEKCUKAHCKOCTH.

[IpoBeneHHBIN aHAIN3 MO3BOJISIET CAENATh CIEAY-
fole BeIBOABL. B nmodme «O0cuana"oBas 0abouykay
[Mac cozmaer coOupatenbHBIE 00pa3 >KEHCKOrO WH-
JefcKoro OokecTBa, KOMOMHUPYSI 2IEeMEHTH MH(OB
o Oorunsx Mrinananotis, Cuyakoatis, KoaTinkys,
[ounkernans, LumoneH, u, mMogoOHO crloppeay-
cram, nobuBaercsi, roBops cioBamu K. IlleHbo-
Kannmpon, «ddekra Muda», «MHUPOIOTHIECKOTO
nucbMay [Pensée mythique 1996: 27]. 3ariaBHoMy
o0pa3y TarxKe MPUCYIIH YEPThl «apXETHITHYECKOM»
MEKCHUKAHCKOW JKEHIIMHBI, «MaTepu-eBb» U «u3-
HACHJIOBaHHOM Matepmn», Kakoi OHa M300pakeHa B
«JlabupuHTE OMIHOUECTBa». B TO ke BpeMsi repou-
HIO MOXXHO pacCMaTpuBaTh KaK MEKCHKAHCKHUH Ba-
PUAHT «CIOPPEATUCTUYECKON JKEHIIMHbI». HWHIen-
CKHMI1 MaTepuan BaxxeH [lacy He cam mo cebe: HcTO-
puueckas auHaMuka obpaza «OOcummaHoBod Oa-
00OUKM» TaeT eMy BO3BMOKHOCTh PACKPBITh CHHTETH-
YECKYI0 MHOXKECTBEHHOCTh YHHBEPCAILHOTO JKEH-
CKOTI'0 Hayalla 4yepe3 CHelu(pHUecKylo B3auMo3ame-
HAEMOCTh urocraceil Benukoit Martepu mecoamepu-
KaHCKUX MH(]OIOrHuecKux cucreM. TakuMm o0pazom
OCYIIECTBIIICTCSl MHTErpanus apxamdeckoi mudo-
JIOTHU U «MH(DOJIOTHI» COBPEMEHHOW: KaK «yHUBEP-
CallbHON» — CIOpPEaMCTUYECKON, TaKk W HaIHo-
HAJIbHOW — MEKCHUKaHCKOM.

IIpumeyanus

"B 1950 r. BBIIIO HepBoe u3ganue «Jlabupunra
oMHOYeCTBa», B 1959 r. — BTOpOE, HCTIpaBIeHHOE U
nornonHeHHoe: Ilac mepecMaTpuBaer HalMCaHHOE,
TOTOBsI 3cce K (PPAHITy3CKOMY NEPEBOIY.
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?31ech U Janee TeKCThl KHUTU «Open Wil CoJH-
ne?» umtupyrores no winanuro: Paz O. Libertad
bajo palabra. Obra poética (1935-1958). México:
Fondo de Cultura Econémica, 1960 — ¢ yka3anuem
HOMEpa CTpaHUIBI B CKO6KaX " TPUBOIUTCA HaII
MepeBo/.

3 Xora Beipaxenue «libertad bajo palabra» uamo-
MaTHYHO, MBI CUMTaeM, 4TO neperoj «CBoboaa moa
gyecTHOe cioBOo» (cM.: IlepHaThie MonHUM: MeKcH-
KaHcKas mo33us XX Beka. M.: Pamyra, 1988. C. 149—
216. — Ilep. Il I'pymko) ckpaipIBaeT MOTEHIHATb-
HYI0 MHOTO3HAQYHOCTh BBIPQKECHHS W pa3pyllacT e€ro
JAKOHUYHYIO YPaBHOBEIIEHHOCTH (CYIIECTBUTEIbHOE
— TPEIOr — CYIIECTBUTEIBHOE) MPUIIAraTeIbHBIM C
3THYECKON KOHHOTAIUEHN («UECTHOEY).

* Tarxoke BcTpewaercss Hammcanue «Teteoinnany,
BO (hpaHITy3CKOM IepeBOjie MMs IEepeiaHo CIeayro-
mmM obpazom: «Teteoninnony». Hamwcanue BTOpOro
WMEHH JIaHO B COOTBETCTBHH C Oojiee pacrpocTpa-
HEHHBIM BapuanToM: «Tonantziny. B umenu sxe Wti-
ManagoTIb NOSBJISICTCS JIMIIHEE «ay: «Itzapapalotly.

>Bo (¢paHiy3ckoM mepeBojie IToi (passl He-
O0OBSCHIUMBIM 00pa30M MEHSIOTCS MECTaMHU CyOBEKT
1 00BEKT: HEe MaTh OYKUPALT JCTEHl, a JIeTH — MaTh.
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The article focuses on the interaction of the Indian culture and Surrealism in the oeuvre of Octavio
Paz. Analyzing the poem in prose Obsidian Butterfly from the book Eagle or Sun? (1951), the author shows
how Paz, similarly to the Surrealists, imitates a myth by means of realized metaphors, creating a generalized
image of an Indian goddess and at the same time — a Mexican variant of the “surrealist woman”. However,
an analogy that Paz puts into practice cannot be perceived as an arbitrary literary technique due to imma-
nence of a peculiar “surrealism” in the creative thinking of the Indians. Shaping a “new myth”, Paz endows it
with a universal, as well as specifically Mexican meaning. The historical dynamics of Itzpapalotl’s image
gives him a possibility to reveal a synthetic plurality of the generic feminine principle by exploiting one of
the characteristic features of the Mesoamerican mythological systems: an interchangeability of the Magna
Mater’s hypostases, all of which will be absorbed by the Christian image of the Virgin of Guadalupe during
the Colonial period. The title image of the poem can also be interpreted as a personification of the two poles
of an archetypical Mexican woman, as Paz describes her in The Labyrinth of Solitude (1950, 1959): the hero-
ine can be seen as a «violated Mother», a metaphor of the Spanish Conquest, and at the same time — as a
mother-consoler, in whose bosom an original harmony can be attained. Another interpretative level can be
metatextual: Obsidian Butterfly is the poetry itself. Here once again a Surrealist meaning conjugates with
Indian: “Surrealist butterflies” is the name given to the instructions and maxims spread by the Bureau of Sur-
realist Research; while in the nahuatl texts an image of a butterfly can be found associated with poetic work.

Key words: Octavio Paz; Obsidian Butterfly, Aztec mythology; Surrealist woman; Surrealism;
myth; metaphor; philosophy of Mexican identity.
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